Magdalena Abakanowicz: Pritomnost

Magdalena Abakanowicz patfi mezi nejvyznamnéjsi a nejvlivnéjsi sochare soucasnosti.
Svym novatorskym, objevnym a pronikavym dilem se podilela na obnoveni figuralni tradice
v ramci soucasného socharstvi v obdobi od konce 20. stoleti do soucasnosti. Jeji
provokativni, plodna a trvale podnétna obrazotvornost netinavné zkouma proménlivy terén
lidského Udélu a pronika do nekonecnych hlubin lidské duse. Ackoliv se jeji umélecka
tvorba dockala celosvétového ocenéni a jiz nyni se vyrazné zapsala do déjin uméni, jeji
tvorba se stale rozrlista mimo oblast jizZ znamého diky Zivotni sile autorky ztélesnéné v roli

mistra, tvilirce, privodce i Samana.

S ohledem na ono celosvétové uznani a historicky vliv je oblast, z niz vysla, relativné
vzdalena od hlavnich center mezinarodniho svéta uméni. Jeji dilo je jednozna¢né formovano
bfemenem historického Kkontextu jejiho rodného Polska v pribéhu 20. stoleti, coZ
spoluptsobilo pri utvareni této jedinecné reflexe v déjindch socharstvi. Magdalena
Abakanowicz se narodila v roce 1930 do bohaté a vzdélané rodiny Zijici na polském
venkové mimo kosmopolitni VarSavu. Jakkoliv se cela jeji krajina détstvi po valce zménila k

nepoznani, jeji intelektualni a tvlir¢i houzevnatost nijak nepolevila.

Mezi lety 1950-1954 studovala na Akademii vytvarnych uméni ve VarSavé. V nasledujicim
obdobi vznikaly jeji rozmérné kvaSe na platné a papiru. Léta Sedesata predstavovala pro
umeélkyni revoluc¢ni obdobi, kdy se soustredila na masivni tkana abstraktni dila zvana
“abakany”, pricemZ tento nazev je odvozen z jejiho prijmeni. Tato architektonicka dila byla
tkana z odpadovych materiadlli a byla zpracovavana vyhradné rucné. Svou koncepci a
meéritkem se vymykala vSemu, co je predchazelo a svou podstatou kompenzovala vytvarnici
chybéjici ateliérové prostory a nedostatek financi na tradi¢ni vytvarny material
Mezinarodniho uznani se umeélkyni dostalo v roce 1965, kdy byla ocenéna na bienale v Sao

Paolu. V té dobé také zacala vyucovat na Akademii vytvarnych uméni v polské Poznani, kde

zustala az do roku 1990.



Sedmdesata 1éta predstavovala pro Magdalenu Abakanowicz obdobi vyznamného riistu a
rozvoje. To je patrné zejména v zadsadni zméné pouzitych forem a materialt. V jeji tvorbé
zaCinaji zaujimat ustfedni misto lidské postavy, které socharka nejprve tvori z juty a
pryskyftice. Ackoliv je to na prvni pohled v protikladu k jeji drivéjSim abstraktnim diltim,
dale se vénovala i zkoumani prostredi, které je predmétem zkuSenosti. Predstavy o objektu,
ktery bude umistén a hodnocen, byly oddéleny od utvareni mist, ve kterych se miize divak
ocitnout a vlastné se do jisté miry i sam stat jejich soucasti. Mimoto se jeji osobni Zivotni
zkuSenost a znalost lidské prirozenosti a velmi Casto i tragického osudu pojila se stale
silnéjSimi obavami z nehumdanniho jednani obecné rozsifeného mezi lidmi. Presto jeji

postavy vzdy vyzatovaly klid, dlistojnost a moudrost.

Kdyz v roce 1980 reprezentovala Polsko na Biendle v Benatkach, ziskala Siroké mezinarodni
uznani. Pozdéji usporadala samostatnou vystavu v Musée d 'Art Moderne de la Ville de
Paris a putovni vystavu ve Spojenych statech. PrestoZe se v mnoha ohledech jiz stala
umélkyni zavedenou v déjinach uméni, pro ni samotnou cesta vizionarky, védmy a
revolucionarky sotva zacala. JiZz na pocatku 80. let 20. stoleti Magdalena Abakanowicz
zacala s litim kovu, kdy nejdrive priSly na fadu postavy z hliniku, po nichZ nasledovala velmi
dobre znama dila z bronzu a nakonec i ze Zeleza. Charakteristickym znakem jejich prvnich
praci byla pritomnost rukou autorky. Uplatiiuje se v jejich figurach, které se brani zjevné
uniformité pravé diky vSudypritomnym otisklim rukou autorky, které vznikly pii procesu

tvorby a liti. Proto nejsou Zadné dvé figury nikdy stejné.

Pouziti kovovych materiadlti umoznilo umélkyni pracovat venku. Pfi zpétném pohledu se
ukaze jako samozrejmé, Ze fyzickd emocni energie tohoto dila nemohla byt uplatnéna v
uzavieném prostoru galerie. Nejvétsi venkovni instalaci Magdaleny Abakanowicz je Agora
v Chicagském Grant Park, ktera je tvorena 106 Zeleznymi postavami s vySkou presahujici
2,5 metru. Toto monumentdlni dilo, které je dnes jednim ze symboli mésta, mizeme
obdivovat na pozadi monumentalnich méstskych mrakodrapti a rozlehlé plochy parku
situovaného na biehu jezera. Diky plsobivosti a ohlasu tohoto pozoruhodného pocinu
realizovaného v roce 2006, miiZeme ocenit i fadu dalSich vyjimec¢nych venkovnich realizaci,

které vznikaly od roku 1985. Patii zde Katarsis pro Spazi d’ Arte Giuliana Goriho pobliz



Florencie, Prostor draka z roku 1988 pro Olympic Sculpture Park v Soulu v Koreji, Bronzovy
dav z let 1990-1991 pro Nasher Sculpture Center v Dallasu v Texasu, Puellae z roku 1992
pro park soch Narodni galerie vytvarného uméni ve Washingtonu DC, Prostor tichych bytosti
z let 1992-1993 v japonské HiroSimé, Nezndmi z let 2001-2002 v poznanském parku
Cytadela v Polsku a Koexistence pro Princeton University ve mésté Princeton ve staté New

Jersey z roku 2003.

Bylo by ovSem nepripadné, s ohledem na rozsah dila sochaiky, kdyby byly opomenuty jeji
dalsi vyznamné projekty, pri kterych vyuziva jinych materidld. Z kamene vytvorila
Abakanowicz v roce 1987 dilo Negev pro Israel Museum v Jeruzalémé a Prostor kamene pro
Grounds for Sculpture v New Jersey z roku 2003. Beton pak pouZila v roce 1998 pro Prostor
riistu nezndmého v parku Europos v Litvé. KdyZ jesté pridame celou radu kratkodobych
instalaci a vystav, a to véetné téch poslednich v Milané a Madridu, vidime, Ze se v tomto
souhrnu setkdvame s uméleckym dilem, které patti mezi nejbohatsi a nejgenialnéjsi pociny
nasi doby. KdyZ byla socharce v roce 2005 udélena Cena za celozivotni dilo organizace
International Sculpture Center, dostalo se ji zaslouZeného celosvétového uznani za
umeélecké Uspéchy a zapsala se tak mezi své slavné kolegy, jako je Anthony Caro, Eduardo
Chillida, Mark di Suvero, George Rickey a George Segal. Magdalena Abakanowicz ovSem
neni z téch, kdo by usinali na vaviinech a ocenéni je pro ni spiSe povzbuzenim pro dalsi

usilovnou praci.

Tato peclivé pripravovana vystava nabizi moZnost proniknout do dila socharky
prostiednictvim nékolika reprezentativnich ptikladl jeji sochatské tvorby i poslednich
novatorskych pocind. Vystava se zaméruje zejména na figury, coz ostatné z vétsi ¢asti plati i
pro toto celou uméleckou kariéru Magdaleny Abakanowicz. NavStévnici maji moZnost si
prohlédnout nékolik pisobivych stojicich i sedicich postav a figuralnich skupin i celou radu
fragmentarnich obrazl v podobé hlav a byst, které jsou doplnény nékolika pozoruhodnymi
fragmenty paZzi, rukou a chodidel instalovanych na drevo. Kromé toho je moZno v tomto
vytvarném repertoaru nalézt rtizné druhy materiald, od jizZ zminéné juty tvrzené pryskyfici,
pres svarovany kov, azZ po pomérné malo zndmé ale presto neméné plisobivé kresby této

autorky.



Muzeum uméni Olomouc ma jedineCnou moznost vystavovat dvé ukazky z onéch dél, ktera
stdla na pocatku mezinarodniho uznani Magdaleny Abakanowicz, coz jsou jiZ zminéné
abakany. Jsou zde instalovana dvé dila z roku 1974, Abakan - Cerny hdv (s vaky) a Abakan -
Cerny hdv (obly). Pii vytvareni tohoto Zanru vramci své tvorby byla umélkyné v roli
vytvarné prikopnice, ktery davala svému dilu novy tvar a zaroveil formovala vyvoj
soucasného umeéni. Na jedné strané zde vidime vysokou miru vynalézavosti, ktera ji
umoznila vytvorit vskutku dchvatna dila z téch nejobycejnéjSich nalezenych predméti
obsahujicich vlakna. Jisté, obycejné nalezené predméty zde jsou jiz od pocatku 20. stoleti,
jako napriklad Picassovy asambldZe nebo dila dadaistii, ale abakany predstavuji vytvory
zcela nového druhu. Neni zde zadny ziejmy odkaz na jejich byvalou funkci a zbyva jiz jen
vlastni podstata téchto material{i, na niZ byla tato funkce zaloZena. Pivodni forma byla
rozptylena a zrodilo se néco zcela nového. Hlavni roli nyni hraje textura a povrch, které
upoutavaji nasi pozornost jiz z dalky a pfimo vybizeji k bliZSimu poznani. PrestoZe nemaji

primo charakter krajiny, vyznacuji se povrchy nepopiratelnou intenzitou.

Na zakladé toho tato dila usiluji o nové definovani naSich predstav o socharstvi. Tradi¢ni
materidly, jako je kdmen, dievo ¢i bronz zde nenachazime a chybi zde i jejich implicitni
trvanlivost co do objemu a hmoty. Tato jedine¢na forma vychazi z oblasti odévi a textilu a
predstavuje piisobivé fyzické ztélesnéni, které se mize v okamziku zhroutit, aby se opét
obrodilo v nové uzasné podobé monumentdlnich objektli, které oslovi i toho
nejnezucastnénéjSiho divaka tak, jako je tomu u slavnych mnohopatrovych staveb
starovékého Predniho vychodu a Egypta. Nicméné na rozdil od téchto staveb, které jsou
tradicné frontalni a pfimo orientované vzhledem k navstévnikovi, abakany nas vybizeji k
tomu, abychom je obchazeli ¢i jimi prochazeli. Jsou svym vlastnim zptisobem fascinujici a

niterné a vyzaruji do svého okolniho prostoru vskutku hmatatelnou energii.

V tomto poslednim bodé lze také zietelné vidét zdroj vyroku Magdaleny Abakanowicz, Ze
jeji sochy ,vytvareji prostor, ktery ma byt vniman®“. Jiz od jejich nejranéjSich dél azZ po ona

nejnovéjsi velkoobjemova mistrovska socharska dila se ukazuje, Ze ji nejde o pouhy objekt



ani jen o umisténi objektu v prostoru, ale o celkovy prostor jako takovy, kterého se
zmociiuje svym tvliréim aktem, svou energii a vili. Diky svym hmatovym kvalitdm a
formalni vytribenosti, kterymi se tyto rané abakany podilely na utvareni jejiho dalSiho
vytvarného dila a toho, jak jeji tviirci predstavivost ptitahuje nasi pozornost podle toho, jak
organizuje prostor, je mozno rozeznat pristup a styl této umélkyné, ktery ji doprovazi po

celou dobu jeji originalni a plodné kariéry.

V tésné navaznosti na mezinarodni ohlas, kterého se ji dostalo za prezentaci piisobivych
abstraktnich forem abakanti, se Abakanowicz zacala zabyvat zkoumanim lidské podoby.
Vztah mezi prvni fazi jejiho dila, ktera je tak pisobiva diky své abstraktni povaze a posledni
fazi, ktera se zjevné obraci zejména ke zkoumani lidské podoby, ndm dava moZnost zastavit
se na chvili u rané faze rozvoje tvorby Magdaleny Abakanowicz, kde se formuje jako
figuradlni umélkyné. Dnes je prirozené vnimana a fazena k tém nejvétSim soucasnym
figurdlnim umeélciim, ale ve svych pocatcich méla jeji uméleckd cesta podobu socharské

tvorby v nejsirSim slova smyslu.

V této retrospektivni vystavé se muzeum moudre rozhodlo zvolit dvé skupiny figur ze
sedmdesatych let. Instalace Zdda z roku 1976 se sklada z celkem 26 jednotlivé vytvorenych
zad anonymnich osob. Jsou to sice jen vnéjsi skotrapky, ale uvnitf neni jen prazdna dutina
ale naopak velmi expresivni a osobité tvary. Ze stejného obdobi pak pochazeji Sedici
postavy z let 1974-1976, které tvori skupina 12 figur sedicich na vysokych a otevienych
sedacich z liniovych prvkia. Na rozdil od Zad, které lze vnimat jako urcity druh organického
balvanu, u néhoZ je potlacena pritomnost figury v prisném smyslu, jsou sedici postavy
jednoznacné primocaré a frontalni v kralovském, ne-li prfimo faradénském stylu. Sedici

postavy jsou také krunyte nebo skorapky.

To, co tyto rané figurdlni vytvarné pociny evidentné spojuje s abakany, je vybér materiald.
Zatimco u abakant jsou vlakna tkaniny spiSe zakryvana rlznymi invencnimi zpisoby, v
ranych dilech ¢asto nachazime plochy a kousky holé juty. [luze téchto minulych Zivoti sice
odezniva do pouhého Sepotu, ale nikdy zcela neutichne. Samotna skutecnost, Ze néjaky

sochat" se vilibec pokusil zachytit vznesenou historii Clovéka prostirednictvim takovychto



prostych ¢i hrubych materiald, je pozoruhodna sama o sobé. Pro Magdalenu Abakanowicz
to ovSem byl pouze poctivy krok ve vyvoji jeji umélecké tvorby. Nalezla sviij vlastni hlas ve
vlaknech a nyni tento osobity hlas prirozené dozraval. Nemeéla k dispozici tradi¢ni
socharské materialy; dfeva a sadry nebylo dostatek a ziskat materialy jako mramor ¢i bronz
byly pro zacinajictho umélce v komunistickém Polsku, jako byla ona, zcela nedostupné.
Presto diky vlastni invenci a s pouZzitim trochy pryskytice a sadry se sochatce podarilo jutu
upravit do pevného tvaru. PrestoZe je tvarnost materialu v pripadé abakant stale patrnj,
pridava se zde nyni také pevnost a stalost tvaru. Vzajemnym zkombinovanim dvou velmi

prostych materidlu mohla vytvarnice vytvaret mnohem trvalejsi socharska dila.

Jedna souvislost mezi témito figurami a abakany byva ¢asto opomijena, a to ta skutec¢nost,
Ze umélkyné efektivné vyuziva skupinu figur pro dal$i zkoumani sochy jako mista, kde je
ziskavan prozitek. Kazda jednotliva forma je zcela unikatni a stoji za prozkoumani, ovSem
kdyz tvori skupinu, je energii prosyceno celé prostiedi. Fyzicky prostor a energie ukryta v
jednotlivém objektu je ve skupiné objektli vyrazné znasobena. Jedna mensi skupina deseti
nebo dvandacti objektli miiZze sice rozmérové zabirat pouze malou plochu mistnosti, ale
miiZe byt zaroven tak emocné a psychologicky plisobiva, Ze zcela obsahne veSkery prostor

mistnosti.

Na tomto misté je tfeba se zamérit na dva zasadni aspekty dila Magdaleny Abakanowicz,
které jsou od tohoto okamzZiku vSudypiitomné: prvek davu a pouZiti fragmentarni formy.
Dav predstavuje pro socharku nesmirné mocnou a Casto utlacujici silu. Dobre si uvédomuje,
Ze dav se da snadno ovladat a Ze individudlni citlivost, bez ohledu na to, jak vzneSena, mtize
byt v davové mentalité snadno pohlcena. Stejné jako roj vcel nebo stddo dobytka miize
lidsky dav snadno akumulovat energii a silu, kterd miize byt znicujici. To byla nepochybné
zkuSenost umélkyné, kterd pocitila diasledky nadvlady nacisti a pozdéji jejich
komunistickych nasledovnik, ktera se projevuje v nékterych, ne vSak vSech, kompozicich.
Takto obludné diisledky jsou pouze jednim aspektem davu, jakkoliv temny miiZe byt, ovSem
druhym, protikladnym aspektem je nezdolnost. Pres vSechny téZkosti a nesnaze kraci

kultury stale kuptedu a skupiny jednotlivcti maji silu obstat pired svymi neprateli. Takové



pojeti davu miiZze byt posilujici a inspirujici. Pro tento odpor umélkyné vyuziva fragmenty

figur.

Jedna se zejména o bezhlavé postavy, které ji nejvice proslavily. Prestoze figury s
chybéjicimi nebo nelplnymi udy jsou také dobre znamy, nejCastéji se setkavame pravé s
bezhlavymi figurami. Chybéjici hlava vytvaii anonymitu postavy, které tak proptjcuje
urcitou obecnost a nadcCasovost. Charakteristické postavy Magdaleny Abakanowicz
vznikajici od pocatku osmdesatych let, které jsou nezatiZené individualitou a rozptylujicimi
individualnimi rysy, jsou oteviené dramatické historii lidstva, pricemz nejsou vyluc¢né
ztélesnénim tragickych a vitéznych udalosti, které zaZila sama autorka. Podle autora tohoto
textu dochazi v tomto momentu ve vyvoji umélkyné k tomu, Ze se ukazuje jeji presvédciva
sila v déjindch socharstvi a prerista oblast polského ¢i vychodoevropského uméni do

oblasti uméni globalniho, ze kterého Cerpa a které zaroven obohacuje.

Kvintesencidlnim prikladem dila Magdaleny Abakanowicz je v mnoha ohledech Skupina
deseti z roku 1986. KdyZ dilo porovndme se dvéma jiZ zminénymi skupinami postav,
vyzaruje ze stojicich figur diistojna rozhodnost. Kazda z postav je ztélesnénim samotné
podstaty figuralniho zobrazeni: materialu, postoje, sily a ducha. Sochatce se podarilo
zachovat Zivost Celni skorepiny a zaroven udrZet abstraktni individualitu jednotlivych
vnitinich stran. Nicméné na rozdil od Zad a Sedicich postav se tato prace sklada z postav, u
kterych je kladen dliraz na riznou velikost a typ téla. Nejedna se jiZ o pouhy prifez
spolec¢nosti, ale o zachyceni spoleCnosti, ktera je diverzifikovana ve fyzické typologii a
odkazuje na generacni vrstevnatost. Také kompozice ma jiZ pevnéjsi podobu, kdy jsou
postavy shromazdény bliZe u sebe. Z toho pak vyplyva nova sila pritomnosti a chybi zde
aspekt uniku, ktery je pritomen v predchozich skupinach. Takové skupiny nejsou u autorky

Casté a prezentace této prace na vystavé je proto velmi pozoruhodna.

Vyznam a vliv jednotlivych jiZ zminénych praci v dile Magdaleny Abakanowicz je obrovsky a
vyrazné také ovlivnily i podobu soucasného socharstvi. Nicméné mezi nejpozoruhodnéjsi a
nejplsobivéjsi pociny patri také dveé jiné skupiny, které dokladaji to, jak umélkyné zacina v

osmdesatych letech rozsirovat své tviirci pole plisobnosti. Nejnovéjsi z nich jsou Tancici



postavy z roku 2000. Z téchto postav, které jsou zdanlivé osvobozené od ztuhlosti a
formalnosti postoje pritomnych v jejich drivéjsich dilech, vyzaruje pocit energie a aktivity,
ktery je néco zcela nového. Nepochybné zde nachazime odkazy na urcitd dila Matisse ¢i
Segala, ovSem Abakanowicz je prili§ originalni vytvarnici, nez aby uvizla v

umeéleckohistorické pasti postmoderniho uméni.

Ve svém zaujeti, mozna aZ vytrzeni, tyto postavy postradaji lyrismus velkych predstavitelti
Fauvismu a Pop Artu. Neni zde ani stopy pro individudlni radosti, ktera by vychazela z
fyzického ¢i uméleckého vykonu. Naopak zde nachazime spise jakousi rutinu a anonymitu,
kterou si obvykle spojujeme s atlety ¢i tanecniky, ktefi jsou vedeni k discipliné. Vystupuji
jako dokonalé vzory, ovSsem bez svobody individudlniho vyrazu. Hloubka téchto postav
nebyla jesté plné docenéna a zlistavaji dokonce ve stinu predchozich figurdlnich skupin.
Misto toho jsou bohuZel odsouvany stranou a jsou povazovany za pouhy rozmar autorky.
Praveé naopak, ona sama rozpoznala potencial jejich energie a nedostatek skute¢né svobody.
Dilezitymi aspekty tviirci predstavivosti socharky jsou zvireci formy. Ve vétSiné pripadi je
nelze identifikovat podle druhi ¢i snad dokonce rodii. Predstavuji spiSe ta zvirata, ktera
jsou Siroce zastoupena v déjindch lidské predstavivosti. Nesmirné pozoruhodné jsou
instalace Odys (2005) a Parism (2005). Jako mutanty nelze tyto Zivocichy jednoznacné
identifikovat jako psy nebo skot, zvifata pravéka nebo soucasnd, vyhynula ¢ bajna. Clovék
miiZe jen premitat nad tim, zda tyto bytosti spolecnost vytvorila nebo je naopak zatlacila
nékam do uUstrani. Nachazime u nich jemné rozdily ve velikost a postoji a ve svém
nachyleni smérem dopiedu pulsobi spiSe zvédavé neZz utocné. Instalace téchto zvitat je
provedena jejich seskupenim do jakéhosi hnizda. Sviij Zivotni prostor si stiezi s vyrazem
udivu, nedlvérivosti a ostrazitosti. Pfirozené Ze tyto objekty nejsou uceny k tomu, aby byly
umistény na piedestal, ale jejich prostrednictvim se definuje prostor, ktery ma byt

zakousen.

Nejplisobivéjsi jsou pak objekty vytvorené ze svarovaného kovu. Stejné jako v pripadé

ostatnich casti postav jsou i tvare znacné stylizované. Typickymi priklady jsou Inkarnace z



roku 1986. Z uniformniho vzhledu a podoby urcitych prvki miiZeme vyvozovat, Ze se zde
dava prednost typu pred individualitou. Hladky povrch jednotlivych kovovych ploch
zamérné kontrastuje s drsnosti svart. Z dalky se tyto svary jevi jako jakési jizvy, ale pfri
blizSim pohledu vidime, Ze se jedna o hrubé Svy, které upevnuji masku k brnéni. Jedna se o
osoby, které jsou pripraveny k boji a jsou bojem také poznamenany, ale jen ony samy znaji
totoznost a silu svych protivnikli. Obecné lze fici, Ze pripominaji spiSe skofepiny v
kontrastu ke zminénym kovovym maskdm brnéni. Lze to patrné pricitat visceralnimu
charakteru dila ¢i skutecnosti, Ze se jedna spisSe o bystu nez tvar, coz dilu proptjcuje silnéjsi
plisobivost. Kromé toho se zde vyuzivd kombinace detailnich portrétnich prvka. Diky
vyrazné strukture a povrchu vystupuje do popredi uslechtily oblicej. Sila portrétniho

zachyceni je dana brilantnim napétim plisobivé modelovanych ocich, nosu a ust.

Tyto kovové tvare jsou doplnény sérii osmi kreseb. Ackoliv umélkyné nevyuziva kresbu
jako pripravnou fazi pro svou socharskou tvorbu, jeji kresby predstavuji vyznamnou a
svébytnou cast jejiho dila. Na jejich kresbach nejcastéji nachazime obrazy hlavy a trupt.
Jejich zaméreni a intenzita vykazuje stylistickou podobnost se socharskymi dily. Magdalena
Abakanowicz se tradi¢né zaméruje na urcitou formu, priCemzZ zpracovava a prepracovava
konturu a vnitfni strukturu objektu. Jeji rukopis ma jistou intenzitu, ktera propijcuje
jednotlivym obraztim hloubku a dojem prostorovosti, pricemz tyto kresby koresponduji se
skute¢nymi socharskymi dily. Také zde tedy nachazime pocit pritomnosti objektd, ktery ma
vyrazovou silu, kterd na nas ptisobi a upoutava nas. Neni nijak omezena pouze na danou

plochu papiru.

Umeélkyné zacala tyto své grafiky ve vétSim rozsahu vystavovat aZ v poslednim desetileti.
Pochopitelné je zde zajem o to, aby tato cast jejiho dila byla povaZzovana za svébytnou
oblast, nikoliv za pouhou pripravnou fazi. Kromé toho, vzhledem k réstu a neustalému
prohlubovanti jeji socharské tvorby, zde byla snaha zpristupnit tato dila Siroké verejnosti. S
prichodem 21. stoleti se umélkyni dostalo takového uznani, které ji poskytuje dostatek

tviir¢i svobody.



Je velmi dulezité, Ze se vytvarnice ve spolupraci s muzeem rozhodla vystavit tuto ucelenou a
plisobivou radu kreseb. Spolu s vySe uvedenymi postavami, figurdlnimi skupinami,
mutanty a tvafemi (maskami) predstavuji plisobivou a aktudlni prezentaci jedné z
nejvyraznéjSich a nejnadanéjSich predstavitelek soucasného socharstvi. Neni pochyb o tom,
Ze prostrednictvim celého svého dila Magdalena Abakanowicz obdarila figuralni tvorbu
novou estetickou a spolecenskou hodnotou, kterou postradala po vétsi cast 20. stoleti.
Presto ovSem nelze omezit pochopeni a ocenéni jejiho prinosu tim, Ze jeji dilo zaradime
pouze do figurdlniho uméni. Figura, at’ jiZ blizkd nebo vzdalena, nedplna ¢i ve zlomcich,
izolovana ¢i v davu, slouzi umélkyni pouze jako katalyzator. Odtud pak musime zkoumat
sami sebe a nasi dobu, objevovat vnitini krajinu i prostor nasi smyslové zkusenosti. Ano,
kdyZ pozndme Magdalenu Abakanowicz jako sochaiku, mlZeme ji dale prostfednictvim

jejiho dila docenit v roli tviirce, priivodce a Samana a prevzit odpovédnost za vlastni

kreativitu a Ciny.

Joseph Antenucci Becherer
Frederik Meijer Gardens & Sculpture Park a
Aquinas College, Grand Rapids, Michigan

10



